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Spuren musikalischer Selbstfindung

Bert Nogliks Buch iiber die improvisierte Musik der Gegenwart

wlch weiss nicht, wohin er geht. Vielleicht geht
er zur Holle. Man kann nicht veranlassen, dass
irgend etwas irgendwohin geht. Es passiert ganz
einfach.» Mit dieser klassischen Antwort Thelo-
nious Monks auf die Frage nach der Zukunft des
Jazz beschliesst der Leipziger Musikpublizist Bert
Noglik sein Buch. «Es passiert ganz einfach» —
das ist dann auch gewissermassen Nogliks Credo:
Die Entwicklungsprozesse improvisierter Musik
g ' 50 vielschichtig, unberechenbar, dass gross-
s, .ige Prognosen und Trenddiagnosen wenig
sinnvoll scheinen. Wichtiger ist: hinzuhdren,
offene Ohren fiir das Kommende zu haben. «Im-
provisierte Musik als unabgeschlossenes Kapitel»
lautet der Untertitel des letzten Abschnitts, und
genau diese vorurteilsfreie Offenheit gegeniiber
der Zulunft bei gleichzeitigem Bewusstsein fiir
Traditionen kennzeichnet Nogliks Haltung.

wKlangspuren» ist keine Geschichte improvi-
sierter Musik, keine Gesamtdarstellung. Auf den
ersten Blick scheinen die einzelnen Essays sogar
wenig miteinander zu tun zu haben. Aber beim
Lesen erschliesst sich dann doch schnell die
Systematik von Nogliks musikalischer Spuren-
sicherung: Fiinf ausfilhrlichen Musikerportrits
stehen f «Prozesser fiberschricbene Essays
gegenilber, die allgemeineren Themen gewidmet
sind. Individuelles und Uberindividuelles ergin-
zen sich so zu einem facettenreichen Ganzen.
Und auch die Auswahl der portriitierten Musiker,
zundchst scheinbar willkiirlich, ja sogar abseitig,
lasst doch einen roten Faden erkennen. Was ha-
ber ie Singerin Jeanne Lee, der Pianist Gydrgy
Sz Jdos, der Passist Harry Miller, der Pianist
Yosuke Yamashita, die sowjetische Formation
wArchangelsk» gemeinsam? Eine schwarze Voka-
listin, die seit ilber zwanzig Jahren eine amerika-
nisch-europidische Doppelexistenz fithrt; ein un-
garischer Improvisator im Spannungsfeld zwi-
schen Bartok und Braxton, ein weisser Siidafrika-
ner im englischen Exil, ein Japaner auf den Spu-
ren Cecil Taylors, eine J ppe in Sibirien?
Eben dies: dass sie ihre musikalischen Sprachen,
ihre improvisatorischen Vokabulare in einem
komplexen und langwierigen musikalischen So-
zialisationsprozess in Wechselwirkung und Wi-
derstreit zwischen regionalen und internationalen
Musikstromungen entwickelten. Und genau sol-
che Vielschichtigkeit des improvisatorischen
wSpracherwerbs» ist fiir die undurchhirbare Plu-
ralitit heutiger improvisierter Musik verantwort-
lich. Nogliks Musikerportriits, ungewdhnlich in
Umfang wie literarischer Qualitit, gelingt es, eben
solche Zusammenhiéinge von Lebensbefindlichkeit
und Musiksprache erfahrbar zu machen.
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Um Identititsfindung im weiteren Sinn geht es
auch im zweiten Teil der «Klangspuren». Der
Prozess der Ablosung der improvisierten Musik
der Alten Welt von amerikanischen Vorbildern,
die «Suche nach einer europiischen Identitit im-
provisierter Musik» werden ebenso differenziert
beschrieben wie die vielfachen, nicht immer
gliicklichen, von Missverstindnissen begleiteten
Wechselwirkungen zwischen improvisierter Musik
und komponierter Moderne einerseits und zwi-
schen Jazz und Volksmusikien) anderseits. Wenn
man an diesen kenntnis- und materialreichen, klar
formulierten Essays etwas aussetzen wollte, so
paradoxerweise gerade das, was dieses Buch
wohltuend von der Fiille subjektivistischer Be-
kenntnisliteratur iiber improvisierte Musik ab-
hebt: Nogliks Bescheidenheit als Autor lisst ihn
selten, zu selten dezidiert Stellung beziehen. Das
Bestreben, allen Musikern, allen Orentierungen
gerecht zu werden, nichts mit knappen Worten
abzuqualifizieren, keine subjektiven Gewichtun-
gen vorzunehmen, keinen wichtigen Musiker zu
iibergehen, verhindert jegliche Polemik — was kein
Manko wiire, wire micht streckenweise eine Art
enzyklopidisch niichterner Namensfiille die Fol-
ge, die ja eigentlich im Gegensatz zu Nogliks
grossem persdinlichem Engagement fiir improvi-
sierte Musik und ihre Protagonisten steht. Nur im
abschliessenden Text, der sich mit den «Orientie-
rungen im Wandel» im Zeichen eines postmoder-
nen Pluralismus und Eklektizismus befasst, wird
denn doch so etwas wie ein perstnliches Bekennt-
nis deutlich. Noglik spricht vom «moralischen»
Ansatz des Musizierens, wie ihn die Begriinder-
generation des europiischen Free Jazz exempla-
risch vorgelebt habe, ein kreativ-kritisches Verhal-
ten gegenilber Skonomischen und psycholog-
schen Pressionen, und folgert: «Ohne solchen
Widerschein und Widerspruch erscheint Authen-
tizitit (...) ebensowenig moglich wie Orientie-
rung in einer immer dichter und vielfiltiger, unter
anderem auch mit akustischen Zeichen besetzten
Umwelt.»

Orientierung in der dichten und vielfiltigen
Welt der improvisierten Musik der Gegenwart
bietet dieses Buch wie wenig andere. Zudem ent-
halt es nicht nur umfassende bibliographische
und diskographische Angaben, sondern ist auch
mit zahlreichen Photographien und einem soliden
Leineneinband so ansprechend gestaltet wie nur
wenige Jazzbiicher — ein spites Dokument einer
DDR-Buchkultur, die wohl bald géinzlich der Ver-

gangenheit angehoren wird. o s pricon

Bert Noglik: Klangspuren. Wege improvisicrier Musik, Ver-
lag Meue Musik. Berlin (Ost) 1990,
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